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Lasacotaciones
Indicaciones acerca de la escenografia, vestuario, luces, actitudes de los personajes
ydelos gestos que corresponden o sus palabras o silencios.

En el analisisinterno consideramos:

La exposicion o presentacion

Caracterdelos personajesy planteo del conflicto.

Medio o nudo

Los personajes se defineny la situacion o conflicto se agudiza.

Desenlace

El planteo se define felizo desdichadamente.

Elteatro comunica, establece un vinculo de identificacién entre los personajes y el ptibli-
co; este nivel deempatia hace que los dramaturgos al poner las palabras en el cuerpo de
los actores generen emociones muy dificiles de lograr en otro dmbito. Esa es lamagia del
teatro que comenzo, justamente, en los rituales mdgicos de los primeros grupos.

Desarrollo histérico del teatro

En el Antiguo Egipto solian representarse dramas con la muerte y la resurreccién en
honor a Osiris; en ese tiempo comenzaron a realizar dramatizaciones con mascaras,
de ahi se infiere que la religidon y sus manifestaciones fueron el germen de lo que se-
ria el teatro.

La historia del hombre con esta expresidn artistica se remonta a los primeros grupos
humanos y los ritos que ejecutaba el chaman de la aldea; incluian desde el pedido
por una buena caza hasta la invocacién por lluvia. El chamdan puede ser considerado
como el primer actor del que se tenga noticias ya que modulaba la voz, entonaba un
cantoy se vestiaenfuncién deimitar o encarnar determinado propdésito. Su conven-
cimiento-y eldetodoslos que participaban en el ritual - de que estaba poseido por
un determinado espiritu permitia vivira todos como verdad un hecho representado.
Esta primera teatralidad estaba supeditada alas necesidades y las creencias; esos
dos condicionantes acompanarian siempre al teatro.

Tratar de compilar la historia no escrita de este arte implica adentrarnos en la historia
misma de la humanidad ya que, en su esencia, ese conglomerado de acciones (naci-
das de emociones) que los antiguos griegos catalogaron como teatro, no pertenece
aningunaraza, periodo o cultura en particular. Antes bien, es unaforma de lenguaje
por medio del cual, nuestro mundo es imitado y celebrado. Esta forma de lenguaje,

A comienzos del Siglo XX, las peliculas de cine eran exhibidas en teatros.
Charles Chaplin uno de los primeros actores del séptimo arte.
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ELTEATRO EN ATENAS

El Teatro de Dioniso fue el
mayor teatro de la antigua
grecia, situado a los pies de
la parte norte de la Acrépo-
lis de Atenas y formando
partedelostemenos de Dio-
niso. Dedicado como su
nombre indica al dios de las
vinas y del teatro, Dioniso,
inicialmente se representa-
ban en honor del dios rezos
alrededor del altar de los de
los templos y los espectado-
res se sentaban a los lados,

hasta que fue evolucionan-
do a las tragedias cldsicas
de Esquilo, So6focles, Euripi-
des y Aristofanes. Alrede-
dor del aiio 407 a. C. la cos-

tumbre era que después de
la representacion se hiciera
una sdtira, el tiempo de las
representaciones se alarga-
bahastaunasseishorasyla
entradaeracara.
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que subyace en lo mas profundo del rito, ha sido un patrimonio comun a todos los
hombres desde que elhombre existe.

La historia del teatro en occidente tiene sus raices en Atenas, entre los siglos VI y V
AC. Los atenienses celebraban los ritos en honor a Dioniso; estas primitivas ceremo-
nias ritualesirian luego evolucionando hacia el teatro. Este nuevo arte estuvo tan es-
trechamente asociado a la civilizacién griega que cada una de las ciudades y colo-
nias mas importantes contaba con un teatro. siglo de Pericles —siglo V AC — fue el si-
glo de oro de la civilizacién y del imperio griego ademas del periodo de los grandes
dramaturgos: Esquilo, Séfoclesy Euripides.

F

Restos del Teatro Dionisio, en Atenas.

En Greciatambién florecié la comedia de la mano de Aristéfanes. Los especialistas di-
viden el caudal integro de lacomedia griega clasica en tres periodos: la comedia anti-
gua -cuyo maximo representante es Aristéfanes —, la comedia "media", que es una
etapadetransicion, ylacomedia"nueva’, representada porlaobra de Menandro.

La diferencia mas tajante que se puede establecer entre la comedia antiguay la nue-
va, ademas de la desaparicion del coro, es que en la primera el argumento no suele
ser mas que un pretexto que permite introducir una serie casi ininterrumpida de si-
tuaciones de farsa, ridiculas, o descabelladas que satirizan con tono jocoso y desen-
fadado diversos aspectos de la actualidad; en la segunda, en cambio, el interés y la
uniéndelalineaargumental predominan sobre la comicidad de las escenas, en defi-
nitiva, suatractivo primordial se centra en unaanécdota bien narrada.

Gracias alas piezas conservadas de Aristofanes se puede concluir que lacomedia an-
tigua constaba de por lo menos tres partes que estaban a cargo del coro y de un nu-
mero indeterminado de pasajes que correspondian a los actores. Las partes corales
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LA COMEDIANUEVA

Meandro, nacido en el ano
342/1, pariente o discipulo
de Alexis, presento, muy jo-
ven, al igual que Aristéfa-
nes, su primera obra, La Co-
lera, a la edad de 21 anos,
en el ano 321 exactamente,
cien anos después de la Paz
de Aristofanes. Compariero
de armas de Epicuro y disci-
pulo de Teofrasto (cuyos ca-
racteres ejercieron, sin du-
da, una influencia notable
en la composicion de los ti-
pos comicos), fue amigo de
Demetrio de Falero que go-
berno Atenas, en nombre
del rey Casandro de Mace-
donia,desdeel ano 316 has-
ta la revolucion democrati-
cadel 307.

Meandro, representante de la nueva comedia (arriba).
Aristofanes, representante de la comedia antigua (izquierda).

eran: entrada del coro (disputa entre dos grupos antagénicos que solian finalizar
con la definitiva derrota de uno de los rivales) y pasaje (el coro encaraba al auditorio
en forma directa y practicamente solia convertirse en el portavoz del autor —quien
utilizaba dicho recurso como medio para hacer conocer sus opiniones personales-).
Por lo demds, cada una de esas partes tenia sus metros y su ritmo musical propios
que por regla general nunca se modificaban; intercalada entre ellas habia una serie
de episodios dialogados compuestos en el mismo metro yambico utilizado en la tra-
gedia.La comediasoliafinalizar, porlo menos en Aristéfanes, con una procesion nup-
cial, un gran festin o cualquier otro tipo de regocijo popular y colectivo que daba pie
aunaescenade granimpacto sobre los espectadores y que posiblemente conserva-
ba ciertovinculo conlas viejas procesiones.

Los romanos, grandes admiradores de los griegos, establecieron los juegos oficiales
desde el afo 364 AC. Pero la significacion cultural que rigio la evolucién del teatro
ateniense no tuvo lugaren Roma. Por el contrario, los romanos vieron en el teatro un
potencial practico y politico que no habian visto los atenienses. Para los romanos el
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EL HERMANO PEQUENO
DEL COLISEO

No todos en Roma conocen

que el Coliseo tiene un her-

mano menor en pleno cen-
tro. Un Teatro que ha sido
absorbido por un edificio y
que constituye un atractivo.

Entre el Ghetto y la colina
del Capitolio, fue erigido en
el ano 13 a. de C. un teatro
queel primeremperador Au-
gusto dedico oficialmente a

su bien amado sobrino y fu-
turo heredero Marcelo, hijo
de su hermana Octavia,

muerto enel23a.deC.
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teatro era unlugar de reunién conveniente para el entretenimiento y la ostentacién.
En consecuencia, las primitivas estructuras de madera modeladas en el siglo V AC
por los griegos fueron pronto reemplazados por imponentes edificios de piedra
creados como monumentos alaRepublica. Los romanos también hicieron uso de es-
cenografias pintadas en forma realista; el tratado escenografico mas antiguo que
existe fue escrito por el romano Vitruvio alrededor del afio 100 AC. Estos amplios y
nuevos edificios teatrales eran lugares excelentes para reunir al pueblo y autorida-
des romanas quienes advirtieron sus posibilidades politicas y decretaron que todas
las ciudades del Imperio debian incluir un teatro en su proyecto urbano. Con la crea-
cion de estos teatros, los actores romanos vieron asegurada su subsistencia si deci-
dian hacer giras por las provincias,y muchos lo hicieron.

Teatro Marcello en Roma.

Cuando la paz romana se extendid por todo el imperio fue el gran momento de los
juegos, el teatro, el circoy el mimo; era el momento del“pany circo”. En la época repu-
blicana podia haber 77 dias de fiesta al afio: con Marco Antonio fueron 135 dias los
dias de juegosy en el 354 DC se organizaban juegos practicamente la mitad el afo.
Esto suponia una gran inversién en espectaculos: gladiadores, animales, acrébatas,
mimos; cada nuevo César tenia que demostrar su capacidad de darespectaculo.
Mientras que en Grecia el género estrella erala tragedia, en Roma erala comedia, pe-
ro sobre todo el mimo. Mientras que en Grecia triunfaban los coros alli triunfaban los
gladiadores y mientras que en Grecia la muerte era una catastrofe en Roma era una
fiesta. Unafiesta pagada porelemperadoryen gran medida para honrarle.
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MERIDA

Este edificio fue promovido
por el consul Marco Agripa,
yerno del emperador Octa-
vio Augusto, quien se lo re-
galé alarecién fundada ciu-
dad entre los anos 16 y 15
a.C.,segun constaenlasins-
cripciones aun en sus dos
puertasdeacceso.

El teatro romano de Mérida
fue disenado siguiendo los
preceptos vitruvianos, y su
construccion se apoya en la
falda de un cerro para pro-
teger a los espectadores de
los vientos. Estuvo en uso

hasta la segunda mitad del

siglo IV, sufriendo remode-
lacionesensiglolylld.C.

Teatro romano de Mérida.
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Sin embargo, entre tanto exceso del Imperio Romano surgian artistas que preten-
dianromper conlofrivoloylovulgar.

Gneo Nevio fue el primer gran poeta romano y como artista consagrado decidi6 in-
troducir en sus trabajos artisticos ataques a politicos y aristocratas de su tiempo; fue
condenado al destierro.

Pilades era uno de los mimos mas famosos. Amparado en su éxito comenzé a permi-
tirse criticas y burlas de personajes publicos, incluido el propio emperador quien lo
destierra poruntiempoylovuelve aemplear mas adelante paradistraeral pueblo.

Pilades y Orestes de Frangois Bouchot.

Sénecaescribié tragediaen unmundolleno de comedias. Entre tanto espectaculo él
no vio representadas en vida ninguna de sus tragedias. Su temdtica era una reflexion
madura sobre los excesos del podery sobre el absolutismo.

Nerénlocondend a muerte.

El Imperio Romano generd un arte dramatico basado en el espectaculo paraimpre-
sionar. El gusto por la sangre y la muerte limitaron la sensibilidad del espectadory la
criticaal poder era poco tolerada.

En el 313 Constantino cristianiza a los romanos por lo que la actividad teatral queda
reducida debido al recuerdo de los creyentes; el circo habia sido el lugar de miles de
martirios y el anfiteatro lugar de burla de Cristo. Aun asi, paraddjicamente, ya avan-
zada la Edad Media comienzan a aparecer manifestaciones teatrales, precisamente,
en el seno de la Iglesia. El teatro vuelve a renacer, una vez mas a partir del rito y tam-
bién como una necesidad vital.

El teatro europeo surge vinculado al culto religioso. La misa, celebracion liturgica
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central en la religién cristiana, es en si misma un drama, una representacion de la
muerte y resurreccién de Cristo. Seran los clérigos los que, en su afan didactico por
explicarlos misterios de la fe a los fieles mayoritariamente incultos y analfabetos, los

En Espana se conservan
muy pocos documentos es-
critos de estos siglos. La
muestramds antigua de tea-
tro castellano es el Auto de
los Reyes Magos de finales
del siglo Xll, escrito en ro-
mance y probablemente de
origen franco. Puede decir-
se que hasta el siglo XV no
empezo a cultivarse el tea-
tro si se exceptuan los jue- Los clérigos creadores de los primeros didlogos teatrales.

que creen los primeros didlogos teatrales: los tropos con los que escenificaban algu-
nos episodios dela Biblia. Estas representaciones que tenian lugar dentrode lasigle-
sias, en el coro o parte central de la nave, se fueron haciendo mas largas y espectacu-
lares originando un tipo de teatro religioso que fue el teatro medieval por excelen-
cia. Poco a poco se anadieron elementos profanos y comicos; éstas representacio-
nes, por razones de decoro, terminaron abandonando las iglesias y comenzaron a
realizarse en lugares publicos: en los pérticos y atrios de las mismas iglesias, plazas,
callesy cementerios.

gosjuglarescospopulares.

Los clérigos con textos biblicos.
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Libro La celestina.

LA CELESTINA.
DEFERNANDO DE ROJAS.

En realidad es una comedia
humanista, hecha mds para
lalecturayreflexion que pa-
ralaescena. Se trata de una
obra excepcional, magnifi-
co retrato de la época y mo-
delo dela literatura galante
posterior. Es, sin embargo,
unaobrade tan complicada
estructura dramdtica (alre-
dedor de 20 actos) que no
fuerepresentada en su épo-
ca y que sigue teniendo
enormes dificultades para
supuestaen escena.

Las obras de Shakespeare
son un ejemplo evidente de
esta mezcla. Las brujas en
Macbeth y los espiritus en
Hamlet conviven con perso-
najes con una mentalidad y
una conciencia de su auto-
nomia. Hay un desdobla-
miento del espiritu que ilu-
mina un nuevo teatro que
producird en dos siglos mu-
chasdelasobras eternas.
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Grecia, Romay el cristianismo son las 3 grandes referencias culturales en occidente
gue comenzarian una sintesis en el Renacimiento e integrarian definitivamente el
teatro; sus marcas perduran aun.

Los parametros medievales seguirdn siendo la clave del teatro espanol hasta que, en
el siglo XVI, se inicie el camino de la modernizacién que culminard en la creacion de
un género:la comedia nueva del siglo XVII. El siglo XVI es un momento de busqueda
y convivencia de varias tendencias: la dramaturgia religiosa, el clasicismo, los italia-
nizantesy la tradicién nacionalista. La obra dramdtica mas importante de este perio-
doeslaCelestinade Fernando de Rojas.
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La celestina, de Fernando Rojas.

El siglo XVl es el siglo de oro del teatro en Espafia; las circunstancias sociales y politi-
cas determinan unasituacion excepcional: la representacion publica se convierte en
el eje de la moral y la estética. Las apariencias son fundamentales. El mundo es un
gran teatro y el teatro es el arte mas adecuado para representar la vida. Se crean las
primeras salas teatrales llamadas corrales de comedias, que eran gestionadas por las
Hermandades, verdaderos precedentes del empresario teatral moderno.Van a proli-
ferarlosautores, las obrasy las compafias.

En el Renacimiento se produce una explosion en la ciencia. Mientras que la Edad Me-
dia el poder sefundamentaba en latierra—-mentalidad estatica, conservadoray espa-
cial —el fundamento del poder en esa nueva época era el dinero; la sociedad resul-
tante es dindmica, liberal y temporal. El Renacimiento es lucha y sintesis de fuerzas
encontradas. El antropocentrismo no sustituye al teocentrismo medieval, simple-
mente cobrafuerza en el didlogo con éste y comienza a manifestarse con autonomia
enlasdistintasramas del saber.

En esa época asistimos a la convivencia de la ciencia con lamagiay la brujeria, de
loprofanoy de lo mistico.
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LA COMEDIA DEL ARTE

Es la comedia hecha por ac-
toresprofesionales, y se con-
trapone a la commedia eru-
dita cuyo textoseescribiain-
tegramente. De ahi que se
considere como teatrodeim-

provisacion.

Las obras se dividian en tres
actos, tenian una trama defi-
nida y una serie de persona-
jes arquetipicos, dentro de
esos dos limites los actores
podian improvisar. Los te-
mas solian ser enredos amo-

rosos, los celos, etc.

En la comedia del arte, to-
dos los personajes usaban
mdscara, con la excepcion
de los enamorados. Aun asi
la Comedia del Arte es un
teatro de media mdscara,
por lo que permite al come-
diantepoderhablar.

De hecho en las companias
de comedia del arte habia
actrices, mientras que por
aquellos tiempos en las com-
panias deteatroinglesas so-
lo estaban formadas por

hombres, que hacian los pa-

peles de mujer en travestio "

nn

gato "barato"".
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En la floreciente Inglaterra de Isabel | se dan todas las condiciones para que pueda
aparecer unteatroacorde con el nuevo espiritu de la burguesia. Aparece Shakespea-
re que dara importancia alos hombres hechos a si mismos, con capacidad de sobre-
pasar los limites culturales frente a la estipida noblezay al irrelevante pueblo perdi-
dos en formas y convenciones. El personaje pasa a ser sujeto concreto de la accion.
Seatreve a protagonizar suvida.

COMMEDIA DELLARTE

DOTTORE POLICHILENA PANTALONE
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En esta época surge también un teatro de improvisacién interpretado por actores-
acrébatas- mimos en las plazas de las ciudades. Era un teatro basado en el humory|la
criticaburlescay se desarrolla sobre todo enItalia: lacomedia.

Provienen de unalargatradicién de carnavales, personajes defiestas, juglares y bufo-
nes que confluyen en un género nuevo que subsiste hasta el siglo XVIll cuando Gol-
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doni le da forma literaria y lo transforma en teatro de texto. En este teatro se repre-
sentaban los temas que afectaban al pueblo, siempre en clave de humor. Los prota-
gonistas no eran los reyes ni los burgueses sino los criados, los representantes del
pueblo. Su punto de vista aparecia en el teatro una vezfinalizada la Edad Media. El di-
namismo de esta comedia se adaptaba a los acontecimientos del lugar en el que ac-
tuaba. Se integraba toda la riqueza dialéctica de un pais y, con su humor, servia de
valvulade escapealasgentes mas humildes.

WILLIAM SHAKESPEARE

(Reino Unido c. 26 de abril
de 1564jul. - ibidem, 23 de
abril. 3demayode 1616).

Fue un dramaturgo, poetay
actor inglés. Conocido en
ocasiones como el Bardo de
Avon, Shakespeare es consi-
derado el escritor mds im-

portante en lengua inglesa

y uno de los mds célebres de

laliteraturauniversal.

Shakespeare.

Tanto Shakespeare como los comediantes italianos tenian sus compaiias y tenian

supublico.Ciertamente eran auténomos para decidir su repertorio, el estado no ejer-
ciade mecenas Unico pero de algunaforma debian cumplir las expectativas de su pu-
blico natural. Surge lafigura del empresario.

Los romanticos espafnoles coinciden, en sus grandes directrices, con los alemanes y

franceses: afan de transgresion, frecuentes mezclas de lo trdgico y lo comico, uso del

versoy laprosa;abandonodelastres unidades; especial atencién a tematicas que gi-

ran en torno al amor (un amor imposible y platénico con el telén de fondo de la his-

toriay laleyenda) y abundantes referencias a los abusos e injusticias del poder; unos

héroes misteriosos, cercanos al mito, abocados a muertes tragicas pero siempre fie-

les a sumotivo amoroso o heroico. En este sentido, el héroe romantico por excelen-

cia es el protagonista del Don Juan Tenorio de Zorrilla. En su romantica versién del

mito, Zorrilla dota a la leyenda de unos inusitados niveles de teatralidad y, sobre to-

do, muestra a un personaje capaz de redimir con el amor su condicién de burlador

obteniendo asi el consiguiente perdén divino que dos siglos antes le negaraTirso de

Molina.En cuanto alasformas de representacién, hay que destacar que es en este pe-
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CURIOSIDADES

DelaBarca, alos 13 arios es-

treno su primera comedia,

El Carro del Cielo, fantasia

quesedesarrollaentre el cie-
lo y Ia tierra, y a los diez y

nueve contabayatres o cua-

tro éxitos teatrales.

Suvidafuetranquila, ypare-
ceser que contaba como su-
ceso de ella, de los que ha-
cen época, una cuchillada
recibida en un tumulto habi-
do en el estreno de sus
obras; y en aquellos tiem-
pos, una cuchillada no era
tangrave. Murioen 1681.

Es el primer dramaturgo del
teatro espanol, elque ha he-
cho obras de mds trascen-
denciay mayoralcance.

Moliere, dramaturgo francés.
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riodo cuandolosactores se plantean por primeravezlanecesidad derenovarlas téc-
nicasdeinterpretacion.

En ese periodo, no sélo Shakespeare inmortalizara textos dramaticos sino que apa-
recerian algunos delos nombres mas conocidos en literatura:

CalderéndelaBarca
(1600-1681) Dramaturgo espa-
ol del Siglode Oro.

Seordend sacerdote en sumadu-
rezy su vida transcurrié sin gran-
des sucesos, gozando del favor
real y la admiracién del publico.
Se le atribuyen unas 200 obras,
entre autos sacramentales, dra-
mas y comedias. Las disquisicio-
nes religioso-filosdéficas, el senti-
dodelhonorylaintrigade capay
espada son los temas fundamen-
tales de sus comediasreligiosas.

Calderdn de la Barca.

Destacan: La devocién a la Cruz El magico prodigioso. La Dama duendey Casa con
dos puertas, mala es de guardarson comedias de enredo. El mayor monstruo, Los ce-
los y El médico de su honra centran en el tema de los celos; El alcalde de Zalamea el
maximo exponente de lacomedia de honory Lavida es suefio el gran drama filosofi-
co del siglo XVII. De sus autos sacramentales destacan: El gran teatro del mundo, La
cenadelreyBaltasarylosencantosdelaculpa.

Moliére

(1622-1673) Dramaturgo francés. Durante quince afos recorrio el pais
como actory director de su propia compafia teatral representando las
obras que él mismo escribia para sus tournées. instalado en Paris, Luis
XIV lo nombré director del teatro de la corte. Moliére poseia el sentido
innato del teatro. Su inventiva y su inagotable vision comica le permi-
tian mantener permanentemente el interés a lo largo de sus obras re-
bosantes de humor y cuyos personajes poseen una vitalidad y un rea-
lismo formidables.

El genio de Moliére alcanza su mayor dimensién en aquellas obras en
las que consigue crear un personaje-tipo de proyeccién universal. Har-
pagon, el avaro; Monsieur Jourdain, el advenedizo; todos estos héroes
de sus piezas se han convertido en simbolos. El mundo de Moliére es
uno de los mas ricos y realistas que haya podido crear un escritor. Sus
obrasserecreanunayotravez.

Entre sus creaciones dramaticas destacan titulos tan universales como



