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Escuelasytedricos

Cuando alguna manifestacién artistica estabiliza sus normas comienzan a originar-
se diferentes perspectivas que la enriquecen; de esta manera es que nacen las es-
cuelasy teorias que intentan acercarse mas a una comprensiéon de ese arte. El teatro
no podia estarajenoaeste proceso.

Fisonomia de los teatros.

Desde las primeras discusiones se aprecian dos perspectivas diferenciadas: quienes
ven al teatro como un hecho estilistico independiente y quienes lo ven como un fe-
noémeno social.

Partiendo desde estas tendencias los intelectuales del teatro dieron origen a dife-
rentes géneros y estilos; esto daria paso a numerosas escuelas surgidas de autores
como Artaud, Grotowsky, Brecht, lonesco y Becket, entre otros, que influirdn nota-
blemente entre sus contemporaneosy los artistas futuros.

En la primera mitad el siglo XX convive el teatro realista con multiples vanguardias y
experiencias dramaticas.

Stanislavski. . .
En la Rusia post revoluciona-

ria varias corrientes teatrales
coinciden: El teatro tradicio-
nal, el teatro de Arte - dirigido
por Stanislavski propulsor del
realismo psicolégico — y Me-
yerhold, partidario del teatro
de la convencién consciente,
y uno de los méximos renova-
dores de las formas escénicas,
creador de la teoria biomeca-
nica, teoria segunlacual el ac-
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BERTOLT BRETCH

Suele atribuirse al autor
una primera etapa expre-
sionista ("Baal'; "Tambores
en la noche'; "En la selva de
las ciudades"), sin embar-
go, mientras el movimiento
de vanguardia enfatizaba
el rechazo nihilista a la so-
ciedad de la época, Brecht
propone la adopcion de un
ideario socialista, de pro-
funda raigambre humana,
como solucion objetiva a la
crisis. "Mds alld del efecto
mdgico logrado por medio
de la vivencia artistica, la
palabra, la masica y la ac-
cionactoral deben servir pa-
ra la activacion politica del

publico con el significado

marxista a través de plan-
teos criticos', dice Martin
Reinhardtacercadelas polé-
micasteorias del alemdn.

En el centro de sus preocu-
paciones se encuentra el
hombre y su destino, el de-
samparo y la maldad impe-
rantesenlasociedad, laalie-
nacion y la ausencia de mo-
ral, males que deben ser su-
perados con el advenimien-
to de una comunidad soli-
dariaqueproyecteal ser hu-
mano haciasurealizacion.

=3 »MUESTRA

PARA VER LA OBRA COMPLETA
INGRESA A LA SECCION ENCICLOPEDIAS
DE NUESTRO SITIO.

tor debe ser un elemento productivo que elabora un juego convencional, externo,
apoyado en la profunda y casi acrobatica utilizacién del cuerpo sobre una construc-
cién escenograficaelevadaen el espacio tridimensional.

El panorama teatral del siglo XX estd dominado por tres formas principales de es-
tructurar los lazos entre la escenayy la platea: el existencialismo filoséfico, el dialectis-
mo politico y el realismo psicoldgico. Sin embargo, Koltes, dramaturgo francés, con-
sidera que el vinculo entre la escenay la sala debe ser pasional; la escena debe pro-
ponerse el deleite de la platea, |la representacién teatral no tiene utilidad y sélo debe
procurar al espectador una efimeray gratuita experiencia placentera.

Bertolt Bretch.

Ante quienes pretenden atribuir al teatro una funcién didactica o capaz de alterar el
curso del mundo, Koltes sostiene su posicién reivindicando la inutilidad y la impo-
tencia del teatro; considera que el teatro es un juego y por tanto debe estar bien he-
cho,yaqueesun placer.

En esto difiere notablemente de uno de los artistas mas influyentes del siglo XX, Ber-
tolt Bretch. El preconizaba el poder del cambio social del teatro; al igual que Appia,
Brecht veia en el teatro un arte inspirado por el texto dramatico, lo cual no significa-
ba un punto de vista literario. Ambos utilizaban el texto como punto de partidaenla
creacion teatral.

Bretch fue un artista aleman cuyas ideas se difundieron luego de Artaud, lonesco y
Becket; fue inspiracién durante el Mayo Francés debido a sus ideas de participacién.
Siempre buscé con sus actuaciones sensibilizar al espectador y hacerlo pensar, pro-
curando distanciarlo del elemento anecdético centrandose en las elecciones huma-
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nasy morales; para ello se fijé en los medios de comunicacién a través de los cuales

podiallegaral publico que pretendia educar.

Sumetafuealcanzarun cambio social que lograse laliberacién de los medios de pro-

duccion.Todas las obras de Brecht estan absolutamente ligadas a razones politicas e

histéricasy tienen un elevado desarrollo estético; en ellas se encuentran siempre uni-
doselfondoylaforma,laestéticaylosideales.

Desde sus comienzos se caracterizé por unaradical oposicién alaformadevidayala

vision del mundo de la burguesiay al teatro de ésta, afirmaba que sélo estaba desti-

nado a entretener sin ejercer influencia. Brecht desarrollé una nueva forma de teatro

que se prestaba arepresentarlarealidad delos tiempos modernos; se encargé delle-
var a escenatodaslasfuerzas que condicionan lavida humana.

El famoso efecto de distanciamiento creado por Brecht es un arma contra el roman-

ticismoy el sentimentalismo. La critica social, la compasién con los seres humanos y

el consiguiente cambio de la sociedad debian desempenar el papel esencial. Asi, las

canciones interrumpen los parlamentos, el teldn priva al escenario de la magia tea-

tral, y un cartel plantea lainterpelacién. Los actores de Brecht edifican la pieza, mien-

tras que el director la destruye. La genialidad y la ingenuidad mantienen un equili-
brio. Estacombinacién es el secreto del éxito de Brecht.

Illustracién de Antonin Artaud.

ANTOINE M. J.ARTAUD

Comunmentellamado Anto-

ninArtaud.

(Marsella, Francia, 4 de sep-
tiembre de 1896 - Paris, 4 de
marzode 1948).

Fue un poeta, dramaturgo,

ensayista, novelista, direc-

torescénicoyactorfrancés.
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Brecht figura entre los autores mas importantes del siglo XX. Es el prototipo de inte-
lectual revolucionario que ha tratado descifrar larealidad a través del arte.

Lo cierto es que su obra teatral y sus numerosos escritos tedricos han ejercido enor-
me influencia sobre los escritores contemporaneos a él. Hasta el fin de su vida sostu-
vo latesis de que el teatro podia contribuira modificar el mundo.

Artaud creia que el Teatro debia afectar a la audiencia tanto como fuera posible, por
lo que utilizaba una mezcla de formas de luz, sonido y ejecucién extrafosy perturba-
dores. Consideraba al actor como un atleta creativo que conectaba con el publico
desde su experiencia estética de manera efimera. Es quien da origen al Teatro de la
Crueldad y sostenia que el escenario era un lugar fisico y concreto que reclamaba
queselolleneyqueselehagahablaren sulenguaje concreto.

“El Teatro dela Crueldad hasido creado pararestablecer en el teatro una con-
cepcion de la vida apasionada y convulsiva, y es en este sentido de rigor vio-
lento y condensacion extrema de elementos escénicos que debe entenderse
lacrueldad enla cual estdn basados. Esta crueldad, que serd sangrientaen el
momento que sea necesario, pero no de manera sistemdtica, puede ser iden-
tificada con una especie de pureza moral severa que no teme pagar alavida

el precio que seanecesario.”

Antonin Artaud, The Theatre of Cruelty, in The Theory of the Modern Stage (ed. Eric Bent-
ley), Penguin, 1968, p.66.

Antonin Artaud.

Artaud expresé su admiracién por formas de teatro orientales, parti-

cularmente por la balinés. Lo atraia su fisicalidad precisa y sumamen-

teritualizada. Consideraba que el texto habia sido un tirano del signi-

ficado y respalda el teatro hecho de un lenguaje Unico; entre los pen-

samientos y los gestos. Artaud describia lo espiritual en términos fisi-

cosy creia que toda expresion es expresion fisica en el espacio.

El teatro reflejaba su visién nihilista del mundo; heredero del dadais-

mo e integrante del movimiento surrealista. Su vision es anti-

burguesa y se manifiesta en su arte; le da a la experiencia teatral ca-

racteristicasrituales.

Arteyvidaseidentifican a través de larupturade las convenciones tra-
dicionales. Esfuertemente influenciado por el teatro balinés que resu-
mia para éllas diferencias entre la cultura oriental y la occidental: la pri-
mera, mistica que se apoyaba en los gestosy los simbolos; la segunda,

realista que confiaba en el didlogo y en las palabras. El Teatro de Bali

utilizaba la escena para el ritual y la trascendencia; el occidental, para

laéticaylamoralidad.Repard enlosactores balineses que se entrega-

ban a un teatro que pretendia trascender la realidad, entrar en con-

tacto con la vida interior, arrancar las mascaras para alcanzar el in-
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consciente. Los personajes representaban estados metafisicos, la accién se presen-
taba en fragmentos simultaneos y multiples; se eliminaba la comunicacion verbal,
reemplazdndola por sonidos y ademanes que, juntamente con formas fisicas, cons-
truianimagenes secretas.

Otroinfluyente artista fue Jerzy Grotowski, exponente de la vanguardia escénica de
este siglo, continuador del método de Stanislavski; el maestro de actores. En la déca-
dadel 70, los grupos jovenes se inspiraban casi totalmente en las ideas estéticas de
Grotowski ademas de Stanislavskiy Antonin Artaud. Estos tres maestros eran la llave
hacialos secretos dela creatividad teatral.

Grotowski fue un maestro en el arte de la direccién escénica, sin embargo, cesé de
montar espectaculosy, aligual que Stanislavski, dedicé los tGltimos afos de su vida a
investigar el arte del actor gracias al apoyo financiero del Centro para la Investiga-
ciény ExperimentaciénTeatral de Pontedera, Italia.

Probablemente por sus teorias, Grotowski fue considerado un heresiarca pues se
atrevid a cuestionar al teatro tradicional y apoyar la busqueda de nuevas libertades
de expresion que se proyectaban en la totalidad del hombre como creador. Al igual
que Stanislavski, Meyerhold, Artaud y Brecht, denunciaba en el teatro la preeminen-
cia de medios técnicos para alcanzar la excelencia interpretativa que terminaban
por convertirse en recursos del ocultamiento. Fue el iniciador de lo que mas tarde se
conoceria como Teatro Pobre; consideraba al texto sélo un elemento masy al actor

Grotowski, en su visita a la Argentina en 1971.
Probablemente, por sus teorias, Grotowski fue conside-
rado un "hereje'. jY cémo no! Si se atrevio a cuestionar al
teatro tradicional y a apoyar la busqueda de nuevas li-
bertades de expresion, que se proyectaban en la totali-

dad delhombre como creador.

El, de origen polaco e integrante de una pléyade de teori-
cos que incluia a Stanislavski, Meyerhold, Artaud y
Brecht, denunciaba en el teatro la preeminencia de me-
dios técnicos para alcanzar la excelencia interpretativa,
cuando a la larga terminaban por convertirse en recur-
sos del "ocultamiento'. De ahi su prestigiosa obra teori-
ca "Hacia un teatro pobre', donde postulaba que el ac-
tor, como un monje budista, debeiniciarun camino de as-

cetismo, en el que cada dia descorrerd un velo sobre su

ser entero. Asi podrd dejar de ser un intérprete de otro,

para comenzar a expresarse asimismo.
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el que encarna unabusquedaindividual y espiritual. Lo masimportante era lacomu-
nicacién que se establecia entre el actor y el publico; las estéticas de otras artes eran
irrelevantes. Mas alla de su valiosa mirada sobre los textos clasicos teatrales, el gran
aporte fue el cuestionamiento de los lugares comunes en el trabajo de los actores,
paraensefarlesadesembarazarse de los estereotipos sociales y buscar un trabajoin-
terior sobre los personajes que fuera verdadero.

lonescoy elirlandés Samuel Beckett fueronlos creadores del teatro del absurdo, me-
diante el cual hacen "de un texto burlesco, un juego dramatico; y de un texto drama-
ticounjuego burlesco”.

Mas alla de la mera ridiculizacidon de situaciones banales, las obras de lonesco dibu-
jande modotangible la soledad de los humanosylainsignificanciade laadoraciéna
idolos vacios, entre otros temas.

La celebridad de Beckett se debe principalmente alaobra de teatro, Esperando a Go-

Samuel Beckett.

Dublin, abril de 1906 - Pa- dot.Enunarticulo citado a menudo, el critico Vivian Mercier apunt6 que Beckett «ha-
ris, diciembre de 1989. Fue bia llevado a cabo una imposibilidad tedrica: un drama en el que nada ocurre, que
un dramaturgo, novelista, sin embargo mantiene al espectador pegado alasilla. Lo que es mas, dado que el se-
criticoypoetairlandés. gundo acto no es practicamente mas que un remedo del primero, Beckett ha escrito

undramaen el que, por dos veces, nada ocurre». La tematica de la literaturaen gene-
ral no reflejaba para Beckett mas que aspectos superficiales que enmascaraban los

“Esperando a Godot” Samuel Beckett. problemas basicos, laangustia subyacente ala condicion humana.
Dirigido por Susan Felder.
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TUVIERON UN SUENO...

En 2011 se cumplen ochen-
ta anos delsueno republica-
no espariol que tuvo como
protagonistas a destacados
intelectuales y artistas de la
época (Antonio Machado,
Lorca, Maranén, Pau Ca-
sals, Alberti, Diez Canedo, J.
Ramon Jiménez, Altolagui-
rre, Prados, Cernuda, Alei-
xandre, Miguel Herndndez,
J. Marias, Cipriano Rivas
Cherif, Leon Felipe, Alejan-
dro Casona, Maria Zambra-
no, Victoria Kent, Max Aub)
pero también a miles de es-
panoles anénimos, hom-
bres y mujeres, que quisie-
ron formar parte de aquel
vientodelibertad.

Soniaron una Espaina mds
moderna, mds justa; donde
la educacion, la sanidad, la
economia y otros muchos
sectores sufrieran un pro-
fundo cambio.

No querian seguir teniendo
un pais pobre, analfabeto,

anquilosado en tradiciones

quenolepermitianavanzar

cientificamente; cercado
por una religion poderosa
quetodo loprohibia.
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En Espana se origina el esperpento, que se inspira en la tradicién barroca espainola
de Goya, Quevedo y Calderéon, muestra la realidad en la grotesca deformacion; es
una categoria estética que corresponde al arte de vanguardia europeo.

Lorca pretende devolver la poesia al teatro. La necesidad de la expresién dramatica,
incitan en Lorca un interés por la tradicion poética viva de raices populares; la de los
grandes poetas del Siglode Oro.Enlos escritos de Lorca se lee laidea del teatro de ac-
cién social, un teatro para las masas, al alcance de todos que serviria para educar y
sensibilizar a los espectadores. Lorca intenta lograr este objetivo organizando los
clubs teatrales nuevos, que junto al Teatro del Pueblo de Alejandro Casona desarro-
llan su actividad pedagdgica. El espectaculo dependerd en gran medida de la esce-
nografia, del color y del ritmo. Entre las numerosas obras de Alejandro Casona exis-
ten dos que son continuamente puestas en escena: Los arboles mueren de pie y
Prohibido suicidarse en primavera.

Lorca valora mas el movimiento y los gestos ritmicos; da también mucha importan-
cia al valor expresivo que ofrece en la escena el cuerpo humano. Esta tendencia co-

Rescatando la memoria.

4

. W

'
v
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muUn para varios centros europeos tiene sus bases tedricas en los textos de Appiay
Meyerhold.El da al director de escena tantaimportancia como al poeta-autor.

Este artista proclama otro teatro, el teatro bajo la arena, es decir, bajo la realidad apa-
rentey falseada, un teatro que muestra con toda su fuerza lo que pasa cuando se qui-
tan las ultimas mascaras y se dejan al descubierto los pensamientos, sentimientos,
deseos que el individuo quiere ocultar; es una fuerte influencia del surrealismo que
no constituye el fin en simismo sino un medio de expresion teatral.

VSEVOLOD MEYERHOLD

(1874-1942) Director y teo-
rico teatral ruso, nacido en
Penza. Meyerhold es distin-
to y en él la insatisfaccion
constante dio como resulta-
do una prdctica viva, enor-
memente productiva.

Actor con Stanislavsky, di-
rector de escena en la com-
pania de Vera Komissar-

jevskaya, es llamado a diri-

gir en el teatro Aleksan-
drov, con gran escdndalo
del mundo teatral ruso que
veen élunjovenrebelde, in-
novador, realizador de es-
pectdculos que, desde el
punto de vista formal, nada
tienen que ver conlaempol-
vada tradicion de los tea-
trosimperiales.

Meyerhold.

Estas busquedas que se originan en diferentes partes del mundo van adar paso a nu-
merosas concepciones teatrales; asi Alejandro Jodorowsky define al actor como un
poeta en trance y creara el Teatro Panico en donde las improvisaciones persiguen
una reaccion del publico. En la misma linea se encuentra Fernando Arrabal quien
apelaalacasualidad, laconfusidnyloinesperado; dara pasoasuLiving Theatre. Tam-
bién aqui Peter Hancke postula un juego de autodescubrimiento utilizando arengas
einsultos. Este periodo se caracteriza por una continua exploracién de los artistas.
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“El Teatro de la Crueldad ha
sido creado para restable-
cer en el teatro una concep-
ciondelavidaapasionaday
convulsiva, y es en este sen-
tido de rigor violento y con-
densacion extrema de ele-
mentos escénicos que debe
entenderselacrueldaden la

cualestdnbasados”
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De estamanera Foreman inicia el Ontological Hysteric Theatre; en Estados Unidos na-
ce el American Theatre of the Ridiculous que evita usar la mayor cantidad de pala-
bras posibles y también The theatre of Mixed Means que no las utiliza. El primero usa
productos antiestéticos (elementos escandalosos, extremos, perversiones extrafas,
etc.)y el segundo (Mixed Means) elementos de los medios masivos.

En el Caribey América Latina los teatreros, disefiadores y demds creadores utilizardn
el espacio un poco volcado hacia sus tradiciones y sus esencias, estableciendo una
fusiénentreelactory el publico.

Los lugares de representaciones son muy variados; una plaza, una escalinata, el pa-
tiode unacasa, unaescuela, un centro de trabajo, lacomunidad o barriada, etc.
Laescenografiaes minimayenlamayoria delos casos tiene un caracter simbalico,
como el teatrorealizado por los relacioneros cubanos, el teatro callejero colombiano
y el teatro indigena peruano. Se utilizardn pequefas tarimas, algunos biombos, los
pendones del carnaval, las mascaras, los gigantones, la serpiente tarasca, los ele-
mentos circenses, las marionetas, la acrobacia, los tambores de las comparsas y con-
gas, flautas, tamboriles, etc.

Teatro en la calle.
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Durante la década del setenta las diferentes escuelas van a darse a conocer; ya sea
desde su perspectiva puramente estética o aquellas que ven al teatro como un feno-
meno social.

Kantor con un trabajo sin forma ni estética —cerrado y extrano al publico -, Michael
Kirby con sus collages de The New Theatre quien se centra en lo abstracto no objeti-
vo; John Cagesin elementosracionales.

Aladerechaimagen corres-
pondiente a "La clase muer-
ta'; de Tadeusz Kantor, el di-

rectorpolaco.

Elpropiodirector estd en es-
cena y es el maestro en una
clase con personajes muer-
tos, que cargan sus vidas, o
sus otros yo, a traves de mu-
necos. En Cracovia, ciudad '
deartes. Los muertos, esde- 1
cir los alumnos en su obra, b
desfilan en una parada infi-
nita. Quizds lo que quede

despuésdelamuerte.

Tadeusz Kantor.

En Estados Unidos se da paso al teatro politico; Herbert Blau dird que el teatro es el ar-
te de la crisis ya que instaura un humanismo comprometido. Davis lo toma como un
teatro de guerrilla ya que opera dentro de la sociedad; es una experiencia, una res-
puesta politica. Nace el teatro chicano-campesino de la mano de Valdez en donde
impera el realismo simbolistay emblematico. Del Black Power deviene el Black Thea-
tre graciasaartistas como Barakay Neal; todas las ramas teatrales contienen un men-
saje revolucionario. Armand Gatti tendra su componente anti-institucional, Bene-
detto hablara derevoluciény subversion. Boal en Brasil creara un teatro do oprimido
yVictorTurner seinspirara en el dramasocial.

Lentamente este panorama cambia hacia un andlisis linguistico.Ya Bond y Breton en
Inglaterra se vuelcan a un analisis y explicacién sobre de los procesos teatrales; Ri-
chard Schechner toma las categorias cientificas antropolégicas como herramientas
paradefiniral teatroy origina su teoria socioldgica delaactuacion.
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Elizabeth Burns, Uri Rapp y Wishire toman ain mds elementos delalinguistica. A par-
tir de este punto van a predominar las teorias estructuralistas; éstas definen al teatro
como un sistema de funciones cuyas relaciones entre sus partes son constituyentes:
porunlado estélarepresentaciény porotra el texto escrito.

En 1975 se publica el manifiesto estructuralista. David Cole y Michael Goldman ha-
blaran del teatro como un espacio magico con un actor taumaturgo.

Roland Barthes vera al teatro como una maquina cibernética creadora de mensajes;
esta influencia —desde la lingliistica y las teorias comunicacionales — hard que mu-
chos tedricos se vuelquen a las teorias semidticas y semioldgicas buscando defini-
ciones.

Tadeus Kowzan afirmaba que el teatro no podia y jamas seria reducido a una sola hi-
potesis linglistica ya que era un conjunto de lenguajes heterogéneos, diferente ca-
da vezy cuyo funcionamiento no se explicaba en un Unico cédigo relacional sino en
una pluralidad de c6digos, a menudo no muy homogéneos entre si. André Helbo in-
dagard enlos aspectos semibticos del textoy larepresentacion.

En este periodo aparecen las primeras tentativas de construir una teoria semiética
teatral. Patrice Pavis describira cuatro relaciones primarias y 3 funciones fundamen-
tales. Anne Ubersfeld definird al texto dramatico como un texto agujereado, con hue-
C0s o puntos vacios que en el dmbito de larepresentacion son llenados por otros tex-
tos; la puesta en escena. De Marinis abordara al espectaculo como texto semidtico re-
gido por tres principios cuya importancia radica en el mismo acontecimiento. Keir
Elam distinguira tres pilares: texto escrito, dramay teatro; sus estudios se orientaran
alosdos ultimos.

En 1980 se abandona la lin-
giiistica estructuralista y el
interés recae en el receptor.
Enla actualidad hay un pre-
dominio de orientacion se-
midtica, comenzo con Derri-
da quien abreva del post es-
tructuralismo francés.

Féral teoriza acerca de una
dialéctica entre teatro y re-
presentacion. En Espana Jo-
sé Romero agrupa las teo-
rias en apartados de teorias

y andlisis en donde las prdc-

ticas superanalateoria.

El teatro y sus teorias.
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Enresumen; la aparicion del teatro moderno se caracterizo por su absolutali-
bertad mediante el didlogo y las nuevas posibilidades técnicas que lo trans-
formaron. Las mayores innovaciones se debieron al desarrollo de nueva ma-
quinariayel artedelailuminacion que permitieron la creacion de escenarios
dotados de mayor plasticidad (circulares, moviles, etc.) y liberaron al teatro
delaestructuracldsica.

El "truco escénico', laimprovisacion.

El teatro, como se ha podido observar, constituye un todo orgdnico del que sus dife-
rentes elementos forman una parte indisoluble. Esos elementos, poseen cada uno
caracteristicas y leyes propias y —en funcién de la época — de la personalidad del di-
rector o de otras circunstancias; es habitual que se conceda a unos u otros mayor rele-
vancia dentro del conjunto. En la tradicién occidental, el texto se ha considerado
siempre la pieza esencial del teatro. Aqui deben hacerse dos consideraciones: el tex-
tonoagotael hechoteatral (necesita representarse) y son muchas las formas drama-
ticas que prescinden por completo de la palabra o la subordinan a elementos como
lamimica, la expresion corporal, ladanza, lamusica o el despliegue escénico.
Lamayoriadelos grandes dramaturgos de todos los tiempos, desde los clasicos grie-
gosalinglésWilliam Shakespeare, el francés Moliere, el espaiiol Pedro Calderén dela
Barca o el aleman Bertolt Brecht, basaron sus creaciones en un conocimiento directo
y profundo de los recursos escénicos e interpretativos y en una sabia utilizacion de
sus posibilidades.

Las técnicas de actuacion han variado enormemente a lo largo de la historia y no
siempre de manera uniforme. En el teatro moderno se haimpuesto por lo general la
orientacién naturalista, en que el actor por medio de adquisicion de técnicas corpo-
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ralesy psicoldgicasy del estudio de simismoy del personaje, procura recrear en esce-
na la personalidad de éste. Dicha opcion, desarrollada en sus fundamentos a partir
delas ensefianzas del ruso Konstantin Stanislavskiy extendida en el ambito cinema-
togréfico, no es la Uinica; la eleccion de un estilo interpretativo depende de las carac-
teristicas del espectaculoydelasindicaciones del director.

Actualmente, la actuacién teatral con tendencia naturalista estd siendo replantea-
da; ha habido grandes transformaciones del trabajo de Stanislavski siendo las mas
importantes —como ya se explicé — Antonin Artaud, Jerzy Grotowsky, Etienne De-
croux y Eugenio Barba. Estas técnicas, lamadas actualmente extra-cotidianas impli-
can una compleja sintesis de los signos escénicos y son las que permiten los analisis
expuestos en este capitulo.

Tragediaclasica

La tragedia clasica se origina en la busqueda interior del ser humano; es la mas bri-
llante de las manifestaciones griegas y la que mayor esplendor alcanzé. La tragedia
clasica supone elinicio de un género que auiin hoy en dia existe y que sigue tomando
como ejemplos aquellas obras que se escribieran mucho antes de nuestra era; fuey
sigue siendo el canon de perfeccién del género dramatico.

El término drama viene de la palabra griega que significa hacer por lo que habitual-
mente se relaciona conla accion. El dramainstala las ideas de conflicto, tensién, con-
traste y emociones; estas Ultimas son el combustible con el que se alimenta todo ac-
toderepresentacion.

LATRAGEDIA
SUS ORIGENES

Los origenes de la tragedia
griega se remontan a épo-
cas de las cuales no se con-
servan testimonios feha-
cientes, pero se han formu-
lado varias teorias que se
basan en documentos de

muy diversa procedencia: el
origen se asocia a festivida-
des, ceremonias o ritos vin-
culados al culto de los dio-
ses, héroes, los muertosyen

especial a Dioniso, dios de
lavidasilvestrey elvino.

La comedia y la tragedia.



